
每逢一场交响音乐会开票， 票务系统会根据座
位的不同显示出高低不一的价格。 或许在多数人的
认知里，“价高者优” 是颠扑不破的消费准则———毕

竟一场交响音乐会和一部电影、一部舞台剧作相比，
票价并不算低。若是世界名团，票价最高更是能到大
几千元，在这样的情况下，“斥巨资”之后似乎就总被
期待可以“收获最佳体验”。

但和交响乐爱好者们以及在各大交响音乐厅工

作的技术人员们聊过之后，不难发现，交响音乐会的
“好位置”评判标准远比价格标签复杂，声学效果、视
觉体验、个人需求的不同，共同构成了选座的核心逻
辑。一场交响音乐会，票价最贵的位置一定是最好的
位置吗？ 答案也不尽然。

票价最贵
就是最好的位置吗？
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诸多因素会影响声学效果的抵达

要理解座位与听感的关系，首先需要厘清交响
乐的声学传播规律。上海东方艺术中心音响主管范
梦音强调，音乐厅的声学设计核心是“让不同频率
的声音均匀传播并充分融合”，观众听到声音的丰
富度和清晰度是两个很重要的指标。
上海交响乐团录音师王鑫则分享了一些专业

细节：“交响乐团在舞台上的队形排布是按各自乐
器的声音能量级设计的。比如弦乐最轻，所以我们
会看到提琴声部的乐手通常坐在舞台最前面，离观
众最近；管乐居中；打击乐声部声音最响，设在舞台
后方。”
对于专业音乐厅“葡萄园式”的布局（舞台位

于整个音乐厅盆地位置， 观众席环绕舞台四周，台
阶高低错落如葡萄园）来说，观众坐在正对舞台居
中的位置最能让不同乐器的能量级达到均衡。如果
坐在了乐队的背面，打击乐倒成了离观众最近的乐
器，则声部平衡会截然相反，对听感一定会有影响。
因为声音的传播和混合需要一定距离，从声学

效果的专业测评来看，音乐厅的“声学黄金位”均
不在池座前排，而在中后区。
王鑫以上海交响音乐厅为例，指出“一楼正中

间偏后一点的位置（7 排往后）是听感最佳的”。因
为这里与舞台的距离适中，且没有遮挡，声场开阔，
直达声与反射声能完美叠加。“当然大概率这里也
是票价最贵的。如果追求性价比，可以再往后一些，
虽然距离远一点，但是声学效果也是能够达到平衡
的。”
范梦音也表示，距离舞台三分之一处且靠近中

轴线的位置往往是听到音响最为均衡的地方，因此
一楼池座中后区确实是“至尊体验区”，各声部平
衡感极佳，也能看清乐团全貌和指挥的细微动作，
是最理想的选择，但也因此票价最贵，适合对演出
效果有极致完美追求并预算充足的观众。
相较而言，东艺二楼楼座前中区倒是被她称

作“性价比之王”：虽然距离舞台较远，但依然
能享受到音乐厅顶级声学设计的红利。因为声
音向上传播并在顶部反射后，在此处能达到相
当程度的融合。整个乐团的声场像一幅壮丽的
画卷在观众面前展开，层次感、空间感极强。
乐评人李严欢也并不建议坐得太靠前，“听交
响音乐会，往往 10 排之后会比较好。”在东
艺，他通常喜欢选择A区偏后的位置。“A区
一共有 22 排，我更偏向于选择 19—22 排，
因为以我的感觉，那个位置整体的声音更平
衡，乐队各个声部也更清晰。”
“譬如这次马林斯基交响乐团的马勒交

响曲全集系列音乐会，我听了 3场，都坐这几
排。不过如果要考虑性价比多一些的话，在东
艺我会选择 B区或是H区，那两个区域的票
价通常在中等，有时还偏下一点，声音也是很
好的，尤其是交响乐团再加上独奏家的演出，
而且位置高出一些，视线也不错。”

音乐会除了“听”，“看”也很重要

李严欢提到的视觉效果，确实也是交响音乐会在
声学效果之外的另一大决定座位选择的重要因素。
座位越靠前，越能清晰地看清乐手和指挥的动作，

如果有明星独奏家加盟，不少乐迷会舍弃掉整体的声
场平衡，而根据独奏家的位置选择座位。
“比如很多钢琴独奏的位置是偏向上场口的，如

果乐迷慕名而来，想看清钢琴家的手部动作，就会选择
前区靠近上场门的位置；如果是小提琴独奏，则可优先
选择第一小提琴声部前方，更易捕捉细腻音色。虽然观
众会听到一侧乐器比重过大，另一侧乐器声音微弱，整
体有些失衡，但这类区域的视觉优势无可替代，适合
有特定观赏目标的进阶型观众。”王鑫介绍道。
同样，舞台后方的观众席，背对所有乐手，声学

效果也和正面观众截然相反，票价相对便宜很多。
但这样的座位却也有独到的魅力：能看见指挥
家的正面。如果乐迷目标明确，专为指挥而来，
这一位置能很好地捕捉到指挥家细致多变的
表情以及指挥棒的每一次挥舞，而且有一
种和乐团融为一体的参与感，也是不错的
选择。
如此看来，并非传统意义上的高

价或者听感最佳的座位就一定是乐
迷们争相抢购的，根据乐团和演奏
家的不同，差异化的个人需求也
导致座位的选择具有一定的多
样性。

建筑设计也有门道，选对音乐厅同样关键

除了区域划分， 音乐厅的建筑结构对体验感的影响
也不可忽视 。 王鑫特别分享了音乐厅内部的设计门
道———葡萄园式的音乐厅，像一个碗一样，所谓的一层二
层只是高低不同，并没有延伸圆台结构的遮挡，声场更开
阔均匀。

“有的音乐厅是分设两层楼， 一楼后区在二楼正下
方，像剧院大礼堂或者电影院一样，此时如果观众坐在一
楼后区遮挡位，声音就会闷，空间感变小。 ”这也提醒观
众，即使是同一区域，不同音乐厅的结构差异也会导致听
感不同———选座前了解音乐厅的布局类型， 是提升体验
的关键一步。

在诸多技术细节中，一个容易被忽视的设计是座椅
的声学考量。 王鑫透露了上海交响音乐厅的“黑科技”：
“观众座椅是海绵和木头的组合设计， 可以模拟人坐在
上面的吸声和反射情况，确保坐满人和空场时的声学环
境差距不大。 ”这一细节从侧面印证了专业音乐厅对声
学均衡性的极致追求，也提示观众，正规音乐厅的多数
区域都能保证基本听感，无需过度迷信高价票。

而对于非专业音乐厅的演出场地， 王鑫也给出了实
用建议：“如果场地有地毯、毛毡等吸声材料，就尽量选前
排一点，因为远了声音会衰减听不清；如果是依靠电声扩
音的场地，中后区反而更好，因为调音师会以中后区为基
准调音。 ”

他以户外音乐会和演唱会为例解释了更多门道：“和
室内交响乐靠自然反射的声音传播方式不同， 户外音乐会
或者歌手的演唱会则更依靠音响这类电声设备。 设备的质
量、数量以及摆放的位置都有讲究。 好的音响设计，可以很
好地弥补场地的不足，达到不错的声学效果，但也需要更高
的预算。所以有时候一场演唱会声音效果不佳，可能不全归
咎于场地的不适配。 ”

辩证来看，一场交响音乐会“最好的位置”从来没有
统一答案，而是声学需求、视觉偏好、预算水平的个性化
匹配。对于预算充足的资深乐迷，中后区的高价票是“声
学与视觉的平衡点”，能同时获得均衡声场和清晰视角；
对于学生或入门观众，楼座后区的低价票能以较低成本
感受完整声场，是性价比之选；对于音乐“追星族”；池座
前排的高价票能近距离观察演奏技巧，舞台后方的低价
票则提供了独特的指挥观察视角。

下次面对票务系统的座位图时，不妨跳出“价高者
优”的思维定式。 先明确自己的核心需求：是想“听”一
场完整均衡的交响乐，还是想“看”一场细致入微的
演奏？ 毕竟，交响音乐的魅力在于让每个听众都
能在音符中找到共鸣，而这种共鸣，从来与票
价高低无关， 只与是否契合自己的需求相
连。
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